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Rosten som
abstrakt verklighet

Bttt samtal med Peter Ablinger

Av Asa Stjerna

OM JAG MED nigra fi ord skulle forsoka
mig pa att ssmmanfatta Peter Ablingers
konstnirskap ligger betraktandet av
ett fotografi nira till hands: det gir att
skaffa sig en 6verblicklig forstaelse,
men studerar man det nira framtrider
i grynigheten en komplex detaljrike-
dom. Ablingers konst rér sig mellan
instrumentalmusik, installationer, opera
och rena konceptverk formulerade som
nedtecknade instruktioner endast tinkta
att uppforas som tankar hos den som
liser dem. Och ibland smalter allt detta
samman.

Det handlar om att utsitta sig for
det Ablinger bendmner det »kritiska
bandet«, grinslinjen dir exempelvis en
abstrakt bild plotsligt blir forestillande.
Syftet kan dirmed egentligen samman-
fattas till ett: att fi ahoraren att lyssna
extremt aktivt. Just detta kan ses som
den innersta kirnan i Ablingers mycket
omfattande konstnirskap. Flera av hans
verk involverar piano och rést i olika
kombinationer dir just tillgingliggéran-
de av lyssnandet spelar en central roll.

Quadraturen (1995-2000) 4r en
verkserie med elektroakustiska stycken,
installationsverk, stycken for dator-
styrda pianon, ensemble och orkester.
Utgingspunkten ar ett »akustiskt
fotografi«, en ljudinspelning, i vilken
Ablinger drar den ovan nimnda analo-
gin med fotografiets grynighet. Tiden
och frekvensen i denna inspelning delas
in visuellt i sma kvadrater och detta kva-
dratraster kan anvindas som forlaga for
instrument och olika media. De kodade
akustiska fotografierna varierar i storlek
(hastighet) beroende pa vem eller vad
som skall dterge dem. Dirmed finns en
inbyggd variation i graden av realism i
forhallande till den ursprungliga inspel-
ningen.

EN PARALLELLSERIE TILL Quadraturen
ar Voices and Piano, som sedan 1998
innefattar 34 stycken dir kinda roster

— Angela Davis, Alberto Giacometti,
Martin Heidegger, med flera — spelas
upp pé cd samtidigt som en pianist,
Nicolas Hodges, spelar en pianostimma
som dr komponerad utifran en spektra-
lanalys av detta tal. Aven om Ablinger
gillar tanken att kalla Voices and Piano
for sin sangcykel, dr han noga med

att betona att rosterna aldrig sjunger
och pianot inte ackompanjerar; rost

och piano stir snarare i ett jimforande
forhallande till varandra. Résterna ir
dirmed ett medel for undersokningen
vad som hinder med vir perceptuella
igenkinningsforméga nir denna var
starkaste symbol for vir minskliga iden-
titet abstraheras. Transformation skapar
en osikerhet. I denna osikerhet skirper
vi koncentrationen till det yttersta — vi
blir aktiva lyssnare.

Peter Ablinger (fodd 1959) ir dster-
rikare, men bor sedan minga ér i Berlin.
Jag triffade honom dir i somras i hans
ateljé pa Hochstrafle for ett samtal om
rost som huvudsakligen kretsade kring
dessa verk men som direkt ledde till en
diskussion kring dessa for Ablinger sa
centrala begrepp som abstraktion och
realism och strategier for lyssnandet

Relationen och transformationen
mellan realism och abstraktion
kéanns som karnan i ditt konstnar-
skap, ocksa i de verk som innefattar
rosten. Kanske kan vi boérja med det
amnet.

—Ja, detta ir ett komplext imne, som
tar ling tid att reda ut, men kanske kan
jag skissera nigra huvudlinjer. Sedan
minga ar har jag identifierat mig med
nittonhundratalets tidiga modernism,

som Malevitj eller Mondrian, dir
intresset for att uttrycka verkligheten
genom abstraktionen sttt i fokus.

Har detta med din bakgrund i gra-
fisk konst att gora?

— Visst ligger det nagonting i detta.
Som ung man visste jag nimligen inte
riktigt om jag skulle dgna mig at bild-
konst eller musik. Bida uttrycken fanns
dir samtidigt och det ena har alltid
influerat det andra. Om jag gjorde ett
stycke musik, kunde jag samtidigt teck-
na det pa ett papper, och omvint med
en bild, jag hérde den. Men det handlar
inte om synestesi i klassisk mening. Ta
exempelvis ett av styckena i serien Weifd/
Weifilich; en uppsittning verk vars enda
gemensamma nimnare ir att de alla
som utgingskoncept cirkulerar kring
vitt brus i nagon mening. Ett stycke i
nummer 7b med titeln »square« bestar
av fyra minuter elektroniskt genererat
vitt brus som dhoraren fir forhalla sig
till. Ingenting annat. For mig skulle
detta kunna vara en direkt 6verforing av
Malevitjs verk White on White, en vitma-
lad kvadrat pa vitt.

En annan viktig utgingspunkt for
mig dr fotorealism. Redan som ung
musiker, nir jag dnnu var jazzmusiker,
18-19 ar, fragade jag mig vad detta med
fotorealism kunde tinkas betyda for
mig som musiker och pa vilket sitt jag
skulle kunna oversitta detta till musik.
Senare, vid mitten av go-talet arbetade
jag mycket med filtinspelningar. Min
tanke var att en inspelning dr ekvivalent
med ett fotografi och jag striavade efter
att gora en 6verforing av denna »hyper-
realisme« till musik. Jag kallar den hir
typen av inspelningar for »fonografier«.
Det ir ett fotografi av ljud, men inte pa
samma sitt som en soundscapekom-



Bilder pa personerna

som @r rosterna i Peter
Ablingers verk Voices and
Piano. F6r namnen, se
http://ablinger.mur.at/
voices_and_piano.html
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»FOR MIG AR ROSTEN ETT AV MANGA VARDAGS-
LJUD. KANSKE DET VIKTIGASTE EFTERSOM VI
HAR EN SADAN SPECIELL RELATION TILL DENNA «

position, som senare mixas och fir en
kompositorisk dramaturgi. Mina verk
bestir enbart av just denna tagning,
ocensurerad.

Hur férhaller du dig da till musique
concreéte? Jag tanker pa den uppen-
bara lanken - och ofta diskuterade
teoretiska fragestallningen - mellan
referentialitet och ickereferentiali-
tet, glidandet kring det realistiska,
konkreta, och fiarmandet bort fran
detta, bort fran sjalva ljudkallan. Det
finns nagot speciellt med den har
typen av reproduktionstekniker, ett
slags »sanningsvarde« i samman-
lankningen med platsen dar ljuden
spelas in. Det &r ju samma sak med
fotografiet och dess relation till
platsen?

— Jovisst, det ir nigot vildigt speciellt
med just detta. Det mérkliga med musi-
que concréte ar att det egentligen aldrig
gjorts nagra »riktiga« faltinspelningar.
Inte ens av en tonsittare som Luc
Ferrari, vars kompositioner verkligen dr
komponerade berittelser. Vad jag menar
ar ett forhallningssitt ddr man verkligen
betraktar ljudet enbart som ett foto-
grafi, precis som det dr. For ett fotografi
bestimmer man inramning och sedan
knipper man. Motsvarande for musik
handlar om att bestimma tidslingd,
avstind mellan mikrofon och ljudkilla,
och sedan trycker man pa startknappen.
Det forhallningssiitt jag dr intresserad
av handlar inte om att skapa niagot av
dramaturgiskt intresse, utan om att
lyssna till materialet, precis som det var.
Jag brukar klippa ut avsnitt, eller avsluta
verket just vid stillen som kan dra at
sig uppmirksamheten, exempelvis dar
en minsklig rost kommer in, ndr man
kan hora vad nagon siger. Sa fort man

forstar inneborden av vad nagon sager
ar man som dhorare exkluderad frin
den rena lyssningsakten. Du forstar in-
formationen, men A7 inte lingre ljuden
ifraga. Jag vill fa folk att lyssna pa sjilva
ljuden.

Kan du utveckla det dér, vilken iden-
titet tillskriver du egentligen ljuden?
— Jag tillskriver dem ingen identitet
alls, for ljuden bryr jag mig inte om. Vad

jag vill dr att fa folk att lyssna.

S4 du bryr dig egentligen inte om
ljuden?

— Nej. Ljuden ir bara en ingang,
en forforelse for att leda ahéraren in i
lyssnandet.

Om vi dtergir till rosten som tema
sd har mitt forhillningssitt till detta i
nistan samtliga fall med abstraktion att
gora. Forskjutningen mellan det kon-
kreta, verkligheten, och det abstrakta.
For mig dr rosten ett av minga vardags-
ljud. Kanske det viktigaste eftersom vi
har en sidan speciell relation till denna.
Vi ir s receptiva vad giller att lyssna
pa meddelandet rosten vidarebefordrar,
och just dirfor upplever jag den som ett
verkligt intressant omride att utforska.
Rent musikhistoriskt tycker jag det ar
intressant att arbeta utifran ett annat
perspektiv an dar rosten anvinds nor-
malt. Under stérre delen av den vister-
lindska musikens historia har ju rosten
alltid dominerat. Det ir forst under den
romantiska eran som musikinstrumentet
kom att dominera. Résten forskjuts hir
till musikinstrumentet; instrumentet
far en egen rost. Det giller till exempel
i pianosonaterna. Jag ser ocksa hela so-
natformen i termer av ett slags tal, som
borjar med huvudtemat, sedan sidote-
mat, sedan jamfors dessa med varandra

i en dialog, eller kanske strid, innan de
blir sams igen.

Happy end ...

— Just det! I till exempel Voices and
Piano, och i vissa av mina stycken i
Quadraturen kommer rosten istillet ut
ur instrumentet. I dessa verk har rosten
transformeras for att uppforas for ett
piano. Och detta sker i det instrument
som sedan romantiken lyfts fram som
frimsta formedlare av sin egen instru-
mentala musik. I Voices and Piano blir
pianot istillet huvudinstrument for
transformationen av réster, vilket jag
finner viktigt och tillfredstillande.

Hur valjer du texterna, talen och
rosterna till detta verk?

— Jag viljer i de allra flesta fallen
roster som har en igenkdnnbarhetsfaktor
utifrin allmianhetens perspektiv. En rost
som alla kiinner till. Nir jag 6verfor en
rost till piano finns det ingen chans att
rikna med en l6sning jimforbar med
en fotorealistisk malning. Men det idr
heller inte syftet. I vissa av dessa stycken
finns mer av »fonorealism« éin i andra,
till exempel i »A letter from Schonberge«
(fran Voices and Piano). »Fidelito/

La Revolucién y las Mujeres« (fran
Quadraturen) med Fidel Castros rost har
mer transformationen sjilv som tema.

N&r man lyssnar pa dina komposi-
tioner vet man aldrig vad nasta steg
skall bli. | ens inre hér man antingen
rosten, eller sa hér man pianot, men
aldrig bada samtidigt och separe-
rade. Man aker ett perceptuellt rally
som pa samma gang ar lockande
och frustrerande. Man vet aldrig rik-
tigt var man ar. Man ar aldrig trygg,
utan hela tiden litet osédker.
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—Ja, och det ir just precis det den
konstnirliga aktiviteten handlar om. Att
dra bort mattan och erbjuda en smula
osikerhet.

Den musik och ljudkonst du goér
bygger ju precis som 1900-talets
musique concréte pa maojligheten
att kunna utnyttja en viss teknologi
som utvecklat tankandet kring
konkret och abstrakt. Pa sa satt de-
riveras betydelsen eller meningen
av dessa termer ur teknologin. Hur
tror du att man téankte om dessa
termer innan den teknologi vi an-
vander idag fanns? Kan fragan om
abstraktion kontra realism stéllas
utan tillgang till teknologin, i det har
fallet fotografiet och méjligheten att
spela in ljud?

— Nej troligtvis inte. Samtidigt ar
detta en friga som behandlar begrep-
pet perception; hur man ser, hur man
lyssnar och denna frigestillning har
funnits oberoende av modern teknologi.
Egentligen har bildkonsten och musiken
gitt diametralt motsatta vagar. Medan
maleriet blev abstrakt pa nittonhund-

ratalet pa grund av fotografiets tidigare
intride, si fanns det for forsta gangen
i historien méjlighet att gora musiken
konkret, det vill siga realistisk, genom
mojligheten att spelain ...

Termen abstraktion ar fylld av olika
tolkningsmdjligheter.

— Exakt, det finns si minga termer,
ord och begrepp som missleder oss.
Ta bara termen vitt, som vi inledde
virt samtal med. Jag jamforde vitt i
bildkonsten med vitt brus. Det kan
ju tyckas finnas likheter, men vid en
narmare anblick ir detta helt olika fe-
nomen. Tanken ir inspirerande och fin,
men inte »sann« i verifikativ betydelse.
Egentligen har detta inget med varandra
att gora. Manga begrepp som vi anvin-
der inom musik leder oss egentligen bara
vilse.

Det har far mig att tdnka pa sprak-
filosofen Willard Van Orman Quine
och hans teori om omdjligheten att
oversatta ett sprak till ett annat och
i forlangningen ocksa att oversatta
din bild av begreppet »vitt« till min

bild av begreppet »vitt«. Det betyder
att vi alla egentligen kanske befin-
ner oss i en solipsistisk bubbla.

— Precis, jag kinner till honom
mycket vil, vi ir alla utlimnade till var
egen ensamhet.

Hmm ... men detta ar kanske anda
inte det varsta, vi forsoker ju i alla
falla latsas som om vi forstar var-
andra.

— Ja, kanske ir det vad vi i sjilva ver-
ket gor, latsas att vi forstir varandra ...

Asa Stjerna

Peter Ablingers hemsida:
http://ablingermur.at

Bilden ovan visar en del av partituret till
Peter Ablingers Quadraturen.

Bilderna pa Peter Ablinger ar
fotograferade av Siegrid Ablinger.
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»SA FORT MAN FORSTAR INNEBORDEN AV VAD
NAGON SACGER AR MAN SOM AHORARE EXKILU-
DERAD FRAN DEN RENA LYSSNINGSAKTEN. DU
FORSTAR INFORMATIONEN, MEN HOR INTE
LANGRE LJUDEN IFRAGA «




