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Lamento, Asa Stjerna (2007). Ljudinstallation fér en skog, detalj.

Ljud, affekt

och det offentliga rummet
Aga Stjerna i samtal

med Christoph Cox
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»ATT ARBETA KONSTNARLIGT I DET OFFENTLIGA
RUMMET AR ALLTID EN POLITISK MANIFESTATION.
DET HANDLAR OM ATT ATT KRAVA PLATS OCH TA SIG

RATTEN ATT GORA DET«

CC: Dina verk brukar vara platsspecifika och situerade
i offentliga rum, snarare &dn i gallerier eller museum.
Vad intresserar dig med det offentliga rummet?

AS: Det finns flera olika ingéingar till det offentliga rummet
som tema och utgingspunkt for en konstnirlig prakeik, sa det
kriver nog ett lingre svar ...

A ena sidan, maste det naturligtvis forstis som en ideologisk
konstruktion som linkar an till sjilva frigan om den vister-
lindska demokratin — ritten att gora sin rost hord, som his-
toriskt pekar hela vigen tillbaka till fédelsen av demokratin i
den antika Grekland. A andra sidan, ir det offentliga rummet
den punkt mitt i vardagen diir ideologi uttrycks som plats,
materiellt likvil som socialt, eller som idag — genom den
avancerade kapitalismen — snarare genom frinvaron av de
dir »torgens, »gatorna« och »biblioteken« som vi si littvindigt
och oftast utan att reflektera nirmare 6ver, refererar till som
»offentliga rume.

Men viktigt att friga sig dr ocksa vad vi faktiskt menar
med det offentliga rummet som ett uttryck for demokrati.
Tror vi pa det som den plattform dir det politiska verkligen
kan representeras i en social sfir — ett slags traditionell syn pi
det offentliga som uttryck for konsensus som brukar kopplas
till tinkare som Jiirgen Habermas? Eller, som en kontrast
till detta: ska vi forstd det som ett grinssnitt didr samhillets
heterogena icke-representerade krafter fir lov att framtrida
eftersom det politiska aldrig kan representera det sociala
- en mindre vedertagen men alltmer framvixande syn pa
demokrati som foretrids bland annat av tinkare som Jaques
Rancitre?

Den hiir senare utgangspunkten, som jag skulle siga att jag
staller mig bakom, tillbakavisar det representativa, dir det
offentliga rummet tenderar att bli en projektionsyta for poli-
tiska ideal. Istillet kan det forstas som den knutpunkt dir ett
samhilles existerande men inte alltid artikulerade krafter kan
uttryckas. Det édr precis just detta som konst eller konstnirlig
praktik i det offentliga rummet handlar om fér mig, Att
forsti det som en disparat uppsittning praktiker som kan fora
upp till ytan vad ett samhille — f6rstatt i sin allra mest 6ppna
form, frin det mest politiska till det mest poetiska — innefat-
tar och framt6r allt vad det kan 4/.

Att arbeta konstnirligt i det offentliga rummet dr ocksa all-
tid en politisk manitfestation. Det handlar alltid om att kriva
plats och att ta sig riitten att gora det. Fran mitt perspektiv
som konstnir, handlar den konstnirliga praktiken om ritten
att erbjuda andra regioner av sinneserfarenhet som Gppnar
upp nva, hittills okinda siitt att uppleva livet. Med detta som
utgingspunkt, rymmer det politiska riitten till erfarenheter
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ASA STIERNA ir konstnir med ett tjugotal sonisk
platsspecifika projekt bakom sig. Hon skriver

ocksi texter om sonisk kultur och ljudkonst och har
publicerat artiklar bland annat i Organised Sound
och Leonardo Music Journal. Just nu genomfor hon
slutfasen i ett konstnirligt forskningsprojekt vi
Hogskolan for scen och musik i Goteborg om sonisk
platsspecifik praktik i det offentliga rummet.

CHRISTOPH COX iir en amerikansk kritiker, teoretiker
och curator specialiserad i samtida sonisk konst.
Han ir professor i filosofi vid Hjampshirc College och
har en stor mingd publicerade texter bakom sig och
ir bland annat forfattare till Sonic F Sound, Art,
and Metaphysics (kommande) medredaktor till Rea/ism
Materialism Art (CCS/Sternberg, 2015) och Audio
Culture: Readings in Modern Music (Continuum, 2004).

och upplevelser som finns inbiddade i det sensoriska; en rit-
tighet som idag dr undertryckt och utslitad genom kapitalis-
mens allfartsvigar. Konst har kapaciteten att sensibilisera oss
nir det giller hur vi ser pd och nirmar oss livet. Pi s siitt gar
alltid politik och perception hand i hand.

Hir skiljer sig ocksa min forstielse av vilken typ av konstnir-
lig praktik i det offentliga rummet som kan kallas for »poli-
tisk konst« eller »aktivistisk konst« frin exempelvis Chantal
Mouffe som praktiskt taget enbart refererar till konceptuellt
baserad konst diir den materiella-affektiva potentialen att
konstnarligt berora har en underordnad roll, som si ofta
inom samtida konst. Exempelvis skulle jag vilja hivda, f6r att
ta ett viillkiint exempel, att Max Neuhaus Times Square, med
sitt sitt att verka i hogsta grad ar politisk. Genom ljud som
strommar upp ur ett ventilationssystem mitt i rusningstraﬁ—
ken vid en av Manhattans mest trafikerade korsningar skapar
verket en perceptuell »Verfremdungseffekt« som genererar en
kontrast mot den soniska omgivningen, som éppnar upp for
helt andra sitt att uppleva sin omgivning.

... Ja det blev ett lingt svar det hir ...

CC: Sa du ser pa din praktik som ett motstdnd mot
framvaxten av neoliberalismen, som transformerar de
demokratiska offentliga rummen till privata platser
eller gda och sponsrade av bolag?
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Currents, Asa Stjerna (2011). Detalj.

Job:18879 Nutida musik (36358)



Job:18879 Nutida musik (36358)

AS: Alltsd, jag ir emot alla maktsystem som underminerar
heterogenitet, och naturligtvis dr kapitalismen en sadan kraft.
Fran ett personligt perspektiv, som konstnir, gillar jag ocksa
den direkthet som arbetet i och genom det offentliga rummet
tvingar mig till. Jag har kanske fem sekunder eller sa for att
fanga den potentiella publiken; jag dlskar de dar fem sekun-
derna, for det ar det 6gonblick nir allting miste stimma, an-
nars gar folk bara ivig, eller hur? T en gallerisituation kan du
atminstone rikna med ... en minut?

CC: | en gallerisituation narmar sig folk konstverken
med vetskapen om att det &r konstnérliga arbeten. Sa
overraskningsmomentet eller forvirringen finns inte dar.

AS: Exakt. Upplevelsen av att vara i en vardaglig situation
ddr konst inte tas for given ... Jag tror att den upplevelse
konsten bidrar med har en unik kapacitet att omforhandla
vad man ofta tar for givet. Det ovintade kan vara ett vildigt
starkt konstnirligt verktyg. Jag ir intresserad av hur konsten
kan omforhandla forhillandet till omgivningen, platser som
tas for givna, passager som man inte ser lingre utan bara
passerar forbi.

CC: Och det &r inte majligt i en gallerisituation?

AS: Det handlar om att nir man arbetar i den urbana sfiren
sd torsoker man finga minniskor i ctt specifikt 6gonblick i
deras liv. For mig dr konst i gallerier ocksd pd méinga sitt
tillignade ett speciellt skikt av samhaillet. Jag dr intresserad av
att gora konst som a/la kan uppleva. S4, pa ett sitt, dr det ett
demokratiskt forhallningssitt, dirfor utifran mitt sitt att se
saker ar varje minniska hogst kapabel att uppleva och ta till
sig komplex samtida konst, dven om han eller hon kanske inte
stiillts infor faktum — och inte skulle ha gjort det annars.

Jag tycker ocksd om utmaningen i att arbeta i en situation dir
jag som konstnir verkligen miste forhilla mig till vad platsen
uttrycker. I ett galleri gor man saker som ...

CC: Som redan forutsatter vissa saker hos din publik.
AS: Exakt.

CC: | dina teoretiska texter, ar du valdigt uppmarksam
pa ljudets affektiva register, som du kopplar ihop med
platsrelaterad politik. Kan du sdga nagot mer om din
uppfattning om sonisk affekt och hur du tror att ett
filosofiskt begrepp som affekt hjalper att forklara hur
ljud opererar platsligt?
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»DET OVANTADE KAN VARA ETT VALDIGT STARKT
KONSTNARLIGT VERKTYG«

Currents, Asa Stjerna (2011). Operan i Oslo.
Installationsskiss, detalj.

i Berlin. Oversiktsskiss.
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»JAG AR EMOT ALLA MAKTSYSTEM SOM UNDER-
MINERAR HETEROGENITET, OCH NATURLIGTVIS
AR KAPITALISMEN EN SADAN KRAFT«

AS: Affektteori ir for det forsta ett stort och brett omrade
som kommer frin en midngd olika discipliner, men minga
av dessa kan kopplas ithop med immanensfilosofi eller post-
humanism som pi olika sitt gor upp med den dualism eller,
for att anviinda ett filosofiskt fackbegrepp, transcendens som
priglat forstaelsen av produktion inom den visterlindska
kulturen. Inte minst produktionen av plats. Traditionellt har
man forstitt platser utifrin en traditionell euklidisk forsta-
else av rumslighet: en tom tredimensionell behillare som
fylls med aktiva subjekt, en form som fylls med innehdll. Den
franske filosofen Gilles Deleuze som var kraftigt inspirerad
av 1600-talsfilosofen Baruch Spinoza, har hjilpt mig att eta-
blera en forstielse att tinka platser utifrin hans kropps- eller
assemblagebegrepp. Forenklat kan man forstd en plats som
en organism som hela tiden férandras. Den genereras genom
ett odndligt antal komponenter, humana, icke-humana, ma-
teriella, ickemateriella som etablerar transversala relationer
med varandra — relationer som innehar specifika kapaciteter
att paverka, det vill siga att affektera. Varje komponent
innehar agens. Ett ljud lika mycket som ett torg. Detta
skapar en vokabulir att tala om ljudets specifika agens i en
platsrelaterad kontext: det vill siga kapacitet att verka — eller
skapa affekt pa samma villkor som andra mer sjilvklara delar
av det urbana rummet. Och vi vet alla att ljud i allra hogsta
grad har en stark kapacitet att verka eftersom ljud trots sin
osynlighet, dr extremt perceptuella och kraftfulla. Ett enda
ljud kan férindra hela upplevelsen av en plats. S4 att tinka
affekt handlar om hur ljud kan forindra en hel uppsittning
av ett platsligt assemblage. Man sitter inte in ett ljud i ett
rum, utan adderar ljud som en agent eller komponent bland
andra.

CC: | det avseendet ar det inte helt korrekt att kalla
nagonting fér en ljudinstallation eller ett soniskt
assemblage eftersom alla element - arkitektoniska,
materiella et cetera ar lika mycket komponenter i ett
assemblage som ljud.

AS: Precis. Och jag tror att en sidan utgingspunkt kan bidra
till att utmana ctt forlegat site att tala om platsspecifik praktik.
Det handlar inte om att »installera« ett ljudverk utan hur man
kan artikulera det assemblage eller sammansittning som utgor
en specifik plats,

CC: Jag skulle vilja komma tillbaka till vad du sa om att
installera ett verk. Ett satt att skapa ett soniskt verk ar
att skapa det i en studio och sedan uppféra det eller
placera det nagonstans. Sa skapas troligtvis en stor
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del av den offentliga konstens skulpturer: du skapar
skulpturen och sedan placeras den nagonstans och
eventuellt, da staden férandras, flyttas den nagra me-
ter eller installeras pa en helt annan plats. Men du vill
att dina arbeten ska vara mer verkligt platsspecifika an
sa, i det att verket skulle forandras fundamentalt om
det uppférdes nagon annanstans.

AS: Alltsa, folk fragar ofta vad som ir platsspecifikt och inte,
och om nagot verkligen kan vara icke platsspecifikt. Det ir
inte intressant f6r mig, For mig handlar frigan om det plats-
specifika om att férsti det som en praksik som kriver ett slags
Jformaga, en slags kdnslighet for de sitt som specifika relationer
formar eller har format en specifikt site eller platslig kontext.
Ett exempel dr Currents (2o011) som uppfordes i den monu-
mentala foajén i Oslos operahus och som under hogsisong
har tusentals besokare per dag. Vildigt kortfattat beskrivet
ar Currents en 18-kanalig realtidsstyrd sonifikation av Golf-
strommen. Genom ett vetenskapligt forskningsprojekt som
mitte hur Golfstrommens flode paverkas av Arktis smilt-
ningsgrad kunde jag anvinda mig av de matdata i realtid
som forskningsprojektet extraherade i Atlanten utanfor
Firbarna och kontinuerligt skickade till Stockholms univer-
sitet. I verket skickade jag dessa mirdata vidare till en dator
i operahuset i Oslo dir jag lit verkets styrsignaler — bland
annat for hur ljud panorerades i rumsligheten och valen av
ljudsyntes — bokstavligen styras av inkommande data frin
Golfstrommen.

Nigra kritiker frigade mig varfér jag arbetade pa den nedre
griinsen av varseblivningen vad giller verkets volym, men det
hade inte fungerat annars. Da hade nagon helt enkelt bara
klippt hogtalarkablarna. Det handlar om att hitta troskelvir-
det mellan fér mycket och for lite. Mellan majligheter och
begrinsningar. Det dr en friga som verkligen handlar om att
tinka pi perceptuella strategier, hur jag kan skapa en verkan
inom ramen fér det majligas parametrar.

2014 gjorde jag Brunnen, ett permanent verk for Svenska
institutet i Paris. Jag fick en forfrigan att géra nigonting for
deras tridgard. Det dr en mycket liten plats och det var av
ytterst vikt att inte stora midnniskorna som arbetar och bor pé
platsen. Detta fick till £5]jd att verket inte kan héras mer dn
ett par meter fran sin ljudkilla. Verket tar sin utgangspunkt
i en gammal brunn i mitten av tridgirden och man miste
gi 6ver en grismatta och luta sig 6ver brunnen for att hora
verket. Verket dr pa manga sitt en konsekvens ay allt man
inte kan gora pa platsen. Man exkluderar allt som inte gir att
gora tills ndgonting finns kvar. Det kan verka frustrerande
och oglamordst, men ind4 ir det alltid ett slags utmaning att
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SubAqua (2010), SPOR Festival, Arhus.
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Brunnen, Asa Stjerna (2014). Permanent verk, Svenska institutet i Paris.
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WERKET AR PA MANGA SATT EN KONSEKVENS AV
ALLT MAN INTE KAN GORA PA PLATSEN. MAN
EXKLUDERAR ALLT SOM INTE GAR ATT GORA TILLS

NAGONTING FINNS KVAR «
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Brunnen, Asa Stjerna (2014). Permanent verk, Svenska institutet i Paris.

arbeta kontextspecifikt och hur jag utifrin det kan skapa en
sonisk gestaltning,

I det hir fallet utgick jag fran arkivmaterial frin méanniskor
som bott och verkat pi platsen sedan mitten av 1500-talet.
I den officiella historien om platsen ir det berémda och rika
minniskor som finns inskrivna, men min utgingspunke var
att fora fram alla vanliga minniskor som bott dir genom
drhundradena, att lita de bortglomda minniskorna fi en rést
s att siga. Hir kan man ocksi tala om verket som ett assem-
blage, eller uppsittningar av relationer som gir lingt bortom
sjdlva det soniska materialet.

CC: Ett »assemblage« inte bara forstatt rent koncep-
tuellt utan verkligen rent konkret som en maskinisk
struktur?

AS: Exakt. Komponenter linkas till komponenter — etablerar
relationer som sammantagna utgdr den komplexa affektiva
struktur verket utgor: Arkivmaterialet kopplas ihop med en
patch i supercollider, patchen kopplas ihop med en forstirkare
som kopplas ihop med hégtalarkablarna, hogralarkabeln

kopplas ihop med hogtalaren och hogtalaren med brunnen,
ljudviigorna kopplas ihop med brunnens stenviiggar som
skapar en resonans som kopplas ihop med tradgarden ... och
sa vidare. Allt detta sammantaget som skapar det man sedan
hinvisar till som verket, enligt mitt sitt att se det. [dsa spelar
upp ett ljudexempel frin materialet]

Namnen pendlar mellan en textur dir dessa ér klart urskilj-
bara, som 6ver tid sakta bryts ner till en droppande porlande
textur som refererar till brunnens historia.

CC: Aven de mest abstrakta delarna harbargerar rester
av namnen.

AS: Javisst, det ir praktiskt taget ett algoritmiskt realtids-
genererat arkiv baserat pd namnen, dir nya kombinationer av
namn hela tiden exekveras. Nir jag lyssnar till materialet fir
jag fortfarande ett rejilt stresspaslag eftersom projektet var
forenat med sa mycket stress.

CC: Vad gjorde det sa stressigt?
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AS: T det hir fallet var det detaljer i situationen som gjorde
det hela vildigt komplext. Aven om det tekniskt sett bara r
en monoinstallation — den enda monoinstallation jag nigonsin
gjort — maste jag exempelvis arbeta vildigt hirt med filtre-
ringar pa plats, for att fa till ritt frekvensomfiang. Brunnen
har sin egenresonans och tillsammans med ljudmaterialet
uppstod mirkliga resonanser som hordes over hela omradet.
Jag tror jag satt i en vecka pa plats och arbetade bara pa detta.
Ett annat exempel ir faktumet att delar av utrustningen dr
installerad i en tunnel under tridgarden, dir luftfuktigheten
konstant dr nittio procent.

CC: Kan du utveckla lite mer varfér du upplever
Deleuzes idé om »assemblage« och »affekt« mer
fruktbara och produktiva &n, lat oss séga, den
fenomenologiska diskurs som utvecklas av soniska
praktiker och teoretiker?

AS: Begreppet assemblage 6ppnar upp for att tinka produk-
tion — platslig liksom konstnirlig — som heterogena processer,
dir i sig disparata element kopplas ihop och etablerar relatio-
ner med varandra. Alla dessa processer som sammantagna
skapar en plats dr del av konstnirens verklighet och verkligt
smi forindringar i tilligg eller genom att ta bort nigot om-
forhandlar relationerna och kan ha verkligt stor paverkan pa
helheten. 54 begreppen assemblage och affeke ir fruktbara for
att synliggora delar av den konstnirliga praktikens perspektiv
vi vanligtvis inte brukar tala om.

CC: Och, som vi talat om vid andra tillfallen, ett av
problemen med den fenomenologiska utgangspunkten
&r att den bara utgar fran ett manskligt perspektiv och
manskliga handlingar?

AS: Absolut ...

CC: ..medan din utgdngspunkt ar att alla material

har en kapacitet till att vara aktivt verksamma, som
agenter, snarare an bara ren materia som konstnéren
anvander och stéper i sin egen form enligt 6nskemal?

AS: Exakt.
CC: For att aterga till en tidigare fraga, tror du att
ljud &r specifikt lampade for att tdnka i termer av

processer, assemblage och affekter?

AS:Jag tinker att det giller for alla material, tror inte du det?
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CC: Jag haller med. Men jag téanker att ljud, genom sitt
flux och flyktighet hjélper oss att forsta all materialitet
i termer av floden och processer och hjélper dessa
floden och processer att bli hérbara.

AS: Ja, att tinka och forsta ljud handlar om att tinka och f6r-
std livet som process. Det hir dr en typ av medvetenhet som
vi ofta glommer bort i vardagen, men den soniska upplevelsen
piminner oss om detta.

CC: Och det paminner oss om att inte tdnka pa konst-
verk som objekt men att tdnka pa dem som processer
och uppséattningar av relationer, eller som du sager,
affekter.

Asa Stjerna har dversatt och vidarebearbetat denna text fér
Nutida Musik. En tidigare, engelsk version finns i Dirty ear

report #1, sound, multiplicity, and radikal listening (Errant Bodies
Press, Berlin 2016). Boken ingar i en serie om hittills fem utgavor,
som utgar fran Dirty Ear Platform, ett forskningsforum med fokus
pa bland annat ljudkonst och sound studies.

Léas mer: dirtyearforum.net
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»JAG GILLAR DEN DIREKTHET SOM ARBETET I OCH
GENOM DET OFFENTLIGA RUMMET TVINGAR MIG
TILL. JAG HAR KANSKE FEM SEKUNDER ELLER
SA FOR ATT FANGA DEN POTENTIELLA PUBLIKEN:
JAG ALSKAR DE DAR FEM SEKUNDERNA .«

Circulus, (2008) Gamla Uppsala museum, Uppsala, dokumentation frian verkprocessen.
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